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BOHATERA TEGO WYWIADU POZNALEM PONAD DWADZIESCIA LAT TEMU,
WIEC OPOWIESC TA POWINNA SIE ZACZYNAC 0D SLOW ,DAWNO, DAWNO
TEMU..”. TO BYEY CZASY RACZKUJACEGO INTERNETU I NIESMIALO
PRZEJMUJACYCH ROLE KOMUNIKACYJNA 0D USENETU FOROW
GITAROWYCH, TWORZONYCH NA BUDOWANYCH PRZEZ PASJONATOW
STRONACH WWW. JEDNA Z NICH BYEO ,GUITAR ZONE”...

- o strona, ktérg stwo-
rzylem wéwczas dla
podobnych do mnie
pasjonatéw gitary, ktérej
forum w dos¢ szybkim

czasie zyskato sporg popular-

nosé. Cecha, ktéra wyrézniata
skupione wokét GuitarZone $ro-
dowisko byl niezwykty ferment
twdrczy, a wielu uczestnikéw
znajdziecie dzi$ albo na scenie,
albo w edukacji muzyczne;j.

Do$¢ szybko uformowata sie tam

swoista ,,awangarda” forumowa,

ktorej jednym z przedstawicieli
byt ADAM FULARA. Momen-
talnie potaczyla nas pasja do
rozgryzania tajemnic teorii
muzyKi i przyjazh trwajaca po
dzis dzieh. Razem toczyliSmy
rozmowy rzeki, kofczace sie
czesto dopiero nad ranem, ciagle
majac niedosyt i poczucie odkry-
cia zaledwie matego fragmentu
tematu, ktéry aktualnie roz-
trzgsali$my. Wszak muzyka jest
wielkim oceanem, ktéry mozna

odkrywac¢ i odkrywac... Minely

KRZYSZTOF INGLIK

dwie dekady, a Adam Fulara
nadal odkrywa, bada i opisuje
ten ocean, a co wiecej — dzieli sie
ta wiedzg z wami.

»Zrozumie¢ jezyk muzyki — teoria
improwizacji” — taki wladnie
tytul nosi nowa ksiazka Adama
Fulary o teorii muzyki, zbiera-
jaca same pozytywne opinie.

Czy faktycznie jest dobra?
Wystarczy postuchaé, co méwi

o niej genialny pianista jazzowy,
kompozytor, aranzer, dyrygent,
producent muzyczny, multiin-
strumentalista, orkiestrator i last
but not least profesor doktor
sztuk muzycznych — Krzysztof
Herdzin: ,,Rzadko zdarza sie, ze
polski podrecznik teorii impro-
wizagcji (cho¢ w tym przypadku
nie jest to najwlasciwsze stowo,
bardziej adekwatne bytoby-kom-
pendium wiedzy o §wiadomym
improwizowaniu) prezentuje na
wskros oryginalne, kompetent-
nie wyluszczone przemyslenia
autora, oparte na jego ponad
dwudziestoletnich, praktycznych

doswiadczeniach. Poczawszy od
podstawowych informacji o nota-
cji muzycznej, poprzez infor-
macje o interwatach, akordach,
progresjach i skalach, na wyja-
$nieniu zawilosci zwigzanych

z podstawowymi elementami
dzieta muzycznego, jak melo-
dyka, harmonika, dynamika,
rytmika i artykulacja konczac,
autor w bardzo przystepny i me-
rytoryczny sposob przybliza wie-
dze o muzyce osobom zaréwno
zaawansowanym, jak i zaczyna-
jacym swoja przygode z improwi-
zacja. Najwazniejsze wydaje mi
sie uzmystowienie czytelnikowi,
jak wazne jest Swiadome opero-
wanie poznanymi narzedziami.
Jak madre uzycie odpowiednio
wykorzystanej wiedzy wplywa
na udang improwizacje w kaz-
dym gatunku muzycznym. Jak
istotne jest (tak czeste wsréd
improwizatoréw) unikanie
mechanicznego powtarzania
utartych schematéw opartych
na skalach. Adam Fulara zwraca
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szczegblng uwage na dobry
smak, inteligencje, pokore wobec tradycji,
a przede wszystkim-dbalos¢ o logiczng narra-
cje wypowiedzi muzycznej. Bardzo potrzebna
i Swietnie napisana ksiazka.” A skoro sam
profesor Herdzin tak pisze, to z pewnoscia
co$ musi by¢ na rzeczy. Nie pozostaje mi nic
innego jak przepyta¢ sprawdze catego tego
zamieszania. Postuchajcie...

Czy teoria muzyki jest potrzebna?

Wszyscy moi idole jg znali. Wynika to z ich
nagran — sa glebokie. Bo wiasnie o glebie mu-
zyki tu chodzi, a nie o jej komplikacje, mozna
gra¢ pozornie bardzo prosta, ale jednoczesnie
gleboka i kreatywna muzyke. Jak mawia

Oz Noy: nie da sie zrobi¢ czego$ gtebokiego
jesli nie wiemy jak to wszystko jest ze sobg
poskladane. Czasem slysze, ze Hendrix nie
znal teorii. Jak to? — odpowiadam — on nie
tylko ja znal, ale wymyslil. Tu nie chodzi

o0 znajomos¢ regulek — on moégl nazwac ten
akord ,,rézowym?”, ale stosowat go na tonice
w réznych utworach w pionierski, systema-
tyczny i powtarzalny sposob, a wiec go umiat
i wiedzial sporo o tym gdzie i jak go uzy¢.
Potem kto$ inny napisal o tym w swoim
podreczniku. Jesli natomiast méwimy o teorii
improwizacji dobrym obrazem jest scena

pt. ,,Mozart vs. Salieri” z filmu ,,Amadeus”.
W tym filmie komponujacy w bélach Salieri
jest muzykiem piszacym prosto z serca,

a Mozart jest $wiadomym improwizato-

rem. Kazdy moze wybraé, czy chce by¢ jak
Salieri, czy jak Mozart. Dobry improwizator
z prostym utworem zrobi doktadnie to samo
— tu nie potrzeba geniusza. Mozart styszy po
raz pierwszy utwor, rozumie kolejne proste
funkcje oraz ogrywane w melodii sktadniki
akordowe, wiec z fatwoscig zapamietuje caty
utwor, nastepnie go wykonuje i zaczyna im-
prowizowac. Tak dziata teoria, jest jak dodat-
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kowa para skrzydet pod warunkiem, ze
nie tylko znamy reguiki, ale tez styszymy
je i umiemy wykonaé. Moim zdaniem
takie minimum to wiedzie¢ ile sie da
o muzyce, ktérg chcemy graé: o budowie
formy, rytmie, harmonii, fakturach,
melodyce (ogrywanie funkgji), timingu,
akcentach, dynamice w niej stosowa-
nych. Nie musimy zna¢ sie na jazzie,
Klasyce, ale chocby przez wzglad na sza-
cunek dla swoich fanéw powinnismy
sie zna¢ na tym, co chcemy grac. .

Czy potrzebny jest w takim razie kolej-
ny polski podrecznik do teorii muzyki?
Nie ma ich az tak duzo, poprzedni
wazny napisany byt w 1960 roku
przez Franciszka Wesotowskiego i jest
to dos¢ dobra pozycja. Nie napisal
jej jednak muzyk improwizujacy, a to
wszystko zmienia. Improwizacja, jesli
moéwimy tu o wysokim poziomie,
gdzie trzeba ogrywac funkcje, to
bardzo wymagajaca dziedzina, gdzie
na poziomie intuicji trzeba umie¢
postugiwac sie réznymi elementami mu-
zyki, np. umie¢ wybiera¢ wlasciwe wybieraé
targetowane dzwieki, czego nie musi umieé
ktos, kto gra z nut, a dla takich muzykéw
adresowana byla tamta ksigzka. Zakres
zagadnieh poruszanych w moim podreczniku
jest znacznie szerszy, cho¢ powiedziatbym, ze
sg to zaledwie podstawy.

Co decydowato o tym, czy dane zagadnienie
trafi do ksigzki, czy nie? Nie da sie przeciez
opisac catej teorii muzyki w jednej ksigzce?
Powiem wiecej, nie ma w tej ksigzce prawie
niczego o polifonii, ktérg zajmuje sie na co
dziefi. O niej mégtbym napisa¢ inng ksigzke.
To, co opisalem, nazywam jadrem muzyki.
To sa elementy, ktére dzialajg na kazdym
instrumencie i w kazdym gatunku muzyki.
Poczatkowo tytul zawierat jeszcze stowo
»podstawy”, ale wydawca uznal, ze obszer-
ne ponad 300-stronicowe opracowanie nie
jest wylacznie zbiorem ,,podstaw”. To nie
zmienia jednak faktu, Zze mozna wziaé kazdy
rozdzial tej ksigzki i rozwingé go w pelno-
wymiarowy podrecznik. Staralem sie¢ unikaé
tzw. ,,ciezaru gatunkowego”, a wiec ekspery-
mentéw harmonicznych, zaawansowanych
koncepcji rytmicznych — opisatem tu jednak
zjawiska i metody ich poznania. To wazne tez
z punktu widzenia stuchacza.

Jak utozytes tres¢? Czy jest to podrecznik ,,od
zera do bohatera”?

To raczej ,,obszerne kompendium wiedzy
muzyka improwizujacego”. Podzielone
wedlug elementéw muzyki. To nowoczesne
ujecie jest w programie nauczania mojej
prywatnej szkoly od 2008 roku. Podobne
mozna znalez¢ w ksiazce Victora Wootena
pt. ,,Groove Workshop” (serdecznie pole-
cam) z tym zastrzezeniem, ze u mnie jest

15 elementéw muzyki, Wooten podaje 10,
z ktérych jest jeden poswiecony emocjom,

a wiec wg mojej klasyfikacji nie jest elemen-
tem muzyki tylko drugg strong medalu. Jest
w ksiazce tez jeden rozdzial o emocjonalnej
stronie sztuki i tzw. imponderabiliach. Wiele
z tych elementéw pojawia sie¢ w polskiej
literaturze po raz pierwszy. Na przyktad roz-
dzialy o timingu: graniu za beatem i przed.
Dzi$ wigkszo$¢ mlodziezy gra tylko pod-
stawowy timing, to znaczy idealnie zgodny
z metronomem. Tymczasem sg dalsze etapy
wtajemniczenia i majg one ogromny wplyw
na jako$¢ wykonywanej melodii, a ich nauka
wymaga bardziej rozwoju stuchu niz éwiczen
technicznych. Pierwsze wzmianki o graniu
za beatem pochodzg z epoki baroku — kla-
wesynisci szukali nowych Srodkéw ekspresji
bo nie mieli dynamiki. Dlaczego nikt o tym
nie pisal w opracowaniach o teorii? Podob-
nie rozdzial o frazowaniu, akcentowaniu,
fakturze i innych rzeczach czesto bagatelizo-
wanych po bogatym opisie skal i harmonii
w literaturze poswigconej improwizacji.
Natomiast o skalach i harmonii pisze tylko
W ujeciu systematycznym, tj. mamy opisane
podstawowe narzedzia. Nie jest to ksigzka

o skalach ani o akordach. Jednak jest to
pozycja zaréwno dla poczatkujgcych, ktérzy
prawdopodobnie beda do niej wracaé na
przestrzeni kolejnych lat, jak i dla zaawan-
sowanych, ktérzy oming pierwsze rozdziaty,
ale dalej znajdg wiele nowych informacji

o elementach muzyki, albo chcieliby poznaé
»Metode Fulary”.

Czy ten podrecznik pomoze stac sie za-
awansowanym muzykiem? Niektérzy wolg
podejscie naturszczykow.

Nie sgdze. Jak juz wspomniatem méwimy tu
o bogactwie tworzonej muzyki. Mozna gra¢
bardzo proste rzeczy, ale w sposéb gteboki:
z dynamika, artykulacja, timingiem, wyczu-
ciem frazy, mozna je tez gra¢ sztampowo,
wtdrnie i ptytko. Zdecydowana wiekszoéé

MUZYKA JEST
WAINIEJSZANIZ
PISANIE O NIEJ KSIAZEK
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muzykéw deklarujacych ,,pro-
ste” granie nie robi tego dobrze.
Natomiast legendarne natursz-
czyki tworzyly najczesciej gle-
boka, wielowymiarowg, dobrze
frazowanag muzyke: z ciekawg
dynamika, dobrym timingiem,
btyskotliwym akcentowaniem,
ale prostg harmonia, rytmem

i formg. Niewazne jak, wazne,
aby to bylo. Zawsze powtarzam,
ze dobrze, aby muzyk miat
zrobione podstawy w ramach
kazdego elementu muzyki.
Najgorzej jest jak kto$ np. nie
slyszy timingu, albo w ogéle

nie wie o jego istnieniu. Wtedy
wartosciowej muzyki nie bedzie,
kto$ przecenit swdj talent. Nigdy
nie styszatem muzyka, ktéry
mialby zrobione ,,podstawy”,
czyli umiat operowa¢ w zakre-
sie podstawowym elementami
muzyki opisanymi w ksigzce

i robit to mechanicznie, plytko,
zle. UsciSlajac: nie ma muzyka,
ktéry potrafi postugiwac sie
dynamika, timingiem, akcenta-
mi, harmonia, agogika, melodia,
faktura, forma, artykulacja,
frazowaniem na podstawowym
poziomie a jego muzyka brzmiata
by sztucznie, Zle, czy za bardzo
teoretycznie. Przy pasji i pozna-
niu rodzi si¢ glebia.

Czestym zarzutem jest powierz-
chownos¢ - autorzy podrecz-
nikéw opisuja to, co ktos inny
im pokazat, a jedyna zalet3 jest
usystematyzowanie wiedzy, czy
tak jest w tym przypadku?

Po czesci na pewno tak — nie ma
muzyka, ktéry teorie wymyslitby
,»ha nowo”, jednak jest jeden
wyjatkowy rozdzial pt. ,,Meto-
da Fulary”. Uwazam, Ze jest to
znacznie wazniejszy temat nawet
od wydania tej ksigzki, to cos co
pozostanie po Adamie Fularze
—nauczycielu. Jak wiadomo od
czasu baroku znacznie lepiej
dziata ogrywanie harmonii niz
skale. Dzi§ mamy bardzo duzo
gitarzystéw — skalowcéw, a tylko
najlepsi z najlepszych potrafig
ogrywaé harmonie w impro-
wizacji $wiadomie. To bardzo
wazna kompetencja, bez ktérej
nie mozna i§¢ dalej w rozwoju

— tak méwig zgodnie wszyscy
wybitni muzycy. Tak zbudowane
sg przebojowe melodie klasyki,
tak graja mistrzowie jazzu, ale
doktladnie tak sg pisane melo-
die dla wokalistow w kazdej
niemal piosence — od ,Wlazt
kotek na plotek™ do arii opero-
wych i popowych przebojéw.
Jest to powszechnie dostepna
wiedza, jednak wdrozenie jej

ADAM FULARA

WYZWANIEM JEST ZROBIENIE

TAKIEJ WERSJI STANDARDU,
KTOREJ NIE ZAGRAL DO TE
PORY ZADEN MUZYK

w praktyce jest trudne, wyma-
ga kilkunastu lat pracy, ktéra
niewielu muzykéw jest w stanie
wykonaé. Sam spedzitem ponad
10 lat éwiczac metody akade-
mickie ,,skala-akord”, jednak
nie bylto wida¢ kofica, a w moich
improwizacjach polifonicznych
potrzebowatem narzedzia, ktére
daje te kompetencje bez zadnych
skrétéw, ale szybciej. Polifonia
jest wyjatkowo perfidna i obnaza
slabe melodie o czym wie kazdy
wykonawca utworéw Bacha,
ktéry na scenie zagral zlg nute.
Cala sala natychmiast wie, ze

ta nuta tu nie pasuje. Utwory
innych genialnych kompozyto-
réw wybaczajg znacznie wiecej,
tak jak ,,soléwki w skalach™.

Te niezbyt dobre nuty mozna
obroni¢ innymi elementami
muzyki, co jest dos¢ powszechne
wérdd gitarzystow uzywajacych
do tego celu np. artykulaciji, ale
czy w muzyce chodzi o bro-
nienie stabszych nut? Préba
zagrania tych samych dzwigkéw
na gitarze akustycznej, albo na
basie méwi znacznie wigcej o ich
jakosci. Dlaczego nie zagra¢ od
razu jak trzeba? Widze dzis takie
zjawisko, ze jest przepas¢ miedzy

dobrymi melodiami wokalistéw,
a skalowymi melodiami gitaro-
wych soléwek, ktére zawierajg
duzo dziegciu. Tak nie powsta-
fa zadna dobra melodia ani
blyskotliwa kompozycja. Znane
jest zjawisko ,,dociggania” a wiec
fakt, ze jesli zagramy niewtasci-
wa nute, to obok jest ta dobra.
Grajac moja metoda nie trzeba
niczego docigga¢. Mozna si¢

jej tez dos¢ szybko nauczy¢ na
podstawowym poziomie.

Czy jest jakis prosty sprawdzian
tych kompetencji, ktory moze
sobie zrobic kazdy czytelnik
,Gitarzysty”?

Tak, to zadania w stylu ,,za-

graj tercje pierwszej funkgji,
poprowadz melodie do kwinty
drugiej funkcji, a potem do tercji
trzeciej”. Drugim pytaniem moze
by¢ ,,Co to za skladnik funkcji

w tej chwili ogrywasz?”. Trzecim
— ,prosze zagra¢ improwizacje,
omijajac kwarty i seksty wszyst-
kich kolejnych funkciji, a sekste
ograc tylko na ostatniej z nich”.
Zaznaczam, ze chodzi o $wiado-
mos¢, czyli nie o myélenie i szu-
kanie. Mysli i szuka ten, ktéry
tego nie umie, §wiadomy muzyk

wie od razu i po prostu gra, sty-
szy te skladniki. Tak jakby kto$
poprosit o wystukanie 6semek.
Kto styszy, ten gra od razu. To
nie jest proste ani oczywiste, pro-
sze mi wierzy¢, 99% gitarzystéw
nie wyksztalcilo tej umiejetnosci.
Moéwig o tym gitarowi bloggerzy
nazywajac tego typu éwiczenia
»hajtrudniejszymi na gitarze”.
Moim zdaniem tez znacznie
prosciej walczy¢ z technika, bo
tu wystarczy macha¢ palcami,
niz ze stuchem i $wiadomoscia.
Jednak bez tych kompetencji nie
ma sposobu, by p6js¢ dalej. Moja
metoda to nie jest skrét — trzeba
sie rzetelnie nauczy¢ ogrywac
funkcje. Z drugiej strony dziata
jak turbodotadowanie w rozwoju
—to co inni robig w pietnascie
lat mozna poznac w trzy lata

i p6jséc¢ dalej w swoja strone.
Mowie tu o wolnosci — to zna-
czy ograniu dowolnego skiad-
nika kazdej funkcji na caltym
gryfie instrumentu. Kompeten-
cja, ktéra odréznia muzykéw
improwizujgcych dobrze jest
umiejetnos¢ zagrania impro-
wizacji bez podktadu w taki
sposéb, ze stychaé harmonie.

A nie jest tak, ze tak jak stychac,
ze ktos gra skalami, bedzie sty-
chac ze ktos gra Metoda Fulary

i to bedzie wcigz schematyczne?
Nie. Moze jedynie w przypadku
poczatkujacych muzykéw graja-
cych dzwieki akordowe ,,z gbry
na dét”. Moja metoda jest
szkieletowa — to znaczy dzwieki
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ze schematéw musza pojawic sie tylko na
mocnych czesciach taktu (tzw. ,,downbeats”
czyli raz i trzy), pozostale sg dowolne, a wiec
mamy szkielet dobrych dzwiekéw i wypel-
niamy go potem cialem. Co wiecej szkielet
ten ma okreslone czeSci — wazniejsze i mniej
istotne. Mozna go wypelni¢ catkiem po swo-
jemu — np. nalozy¢ na to licki, chromatyke.
Mozna stworzy¢ swoje skale, ktérych nikt
nie gra i pasuja do dowolnych utworéw (tak
powstaty w tradycji np. skale bebopowe),

to naprawde otwiera nowe drzwi. Mozna
ogrywaé harmonie sweepami i wszystkimi
mozliwymi sztuczkami technicznymi lokujac
dobre dzwieki szkieletowo. Uczac sie skal
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POLIFONIA JEST
WYJATKOWO PERFIDNA

| OBNAZA StABE MELODIE
0 CZYM WIE KAZDY
WYKONAWCA UTWOROW
BACHA, KTORY NA SCENIE

ZAGRAL ZLA NUTE

FOT. KRYSTIAN CHECINSKI

niestety chodzimy tylko utartymi $ciezkami

i ciezko jest o szkieletowos¢ takich metod.
Znajac szkielet mozna nawet grac zle dzwieki
na mocnych czedciach taktu i kontekst bu-
dowa¢ inaczej — co zadziala podobnie do zja-
wiska dominanty. Nie musze robi¢ zadnych
analiz potrzebuje pie¢ sekund aby wiedzie¢,
czy improwizator lub kompozytor melodii
jest skalowcem, czy potrafi ogrywac funkgcje.
To przerazajace, ze muzycy czesto nawet

nie wiedzg o tej kompetencji. Ona bardzo
rozwija stuch, dziala to nawet w piosenkach:
slysze poczatek ,,Liberian Girl” Jacksona

i wiem, ze pierwsza fraza ogrywa none. Nie
potrzebuje zadnej analizy, po prostu stysze.

Nona jest latwa, trudniej uslysze¢ tercje.

To sie przektada bezposrednio na jakos¢
improwizacji?

Tak, muzycy o tych kompetencjach potrafig
improwizowa¢ bez podktadu. Komponowane
przez nich melodie tez majg te wiasnosé.
Dziataja bez podktadu.

Tej metody nauczymy sie z ksigzki w catosci?
Ksigzka do teorii nie stuzy do ,,uczenia si¢
muzyki” a jedynie pomaga w zrozumieniu
pewnych zjawisk, co przeklada sie potem na
szybsze uczenie sie. Brakuje jednak informa-
cji zwrotnej. Tu nieodzowny jest nauczyciel
z ktérym mozna te ksiazke przerobié w prak-
tyce. Dla osdb, ktére chcialyby poznaé

te moja metode przygotowalem tez filmy
instruktazowe, ktére bedg dostepne m.in.
przez system Maestro dolaczony do ksigzki.

System Maestro? To jakis rodzaj aplikacji?
Ksigzka ma dolaczony system online, jego
gléwnym zadaniem jest zebranie przykla-
déw z ksigzki w jednym miejscu. Nie tylko
mozna poczyta¢ o dobrym timingu, ale

tez postuchaé nagran, ktére go posiadaja.
Druga zaleta jest sprawdzenie wiedzy, ale nie
chcialbym aby docelowo ksigzka wygenero-
wala ,,rozwigzywaczy testow” tylko muzy-
kéw, ktére opisanych zjawisk uzywaja. Jest
na to spora szansa, bo to, czego czesto nie
mieli ,,forumowi madrale od teorii” zostato
w ksigzce opisane i wyluszczone. Z drugiej
strony czesto co$ przeczytamy i wydaje

sie ze umiemy, a gdy kto$ zapyta nas aby
pokaza¢é te dobre dzwieki, to wlasciwie nie
wiemy. Testy tu troche pomagajg. Warto
poéwiczy¢, choé wymaga to czasu — zada-
nia na poczatku moga wydac¢ sie trudne. Ta
ksigzka i ten system to material na wiele lat,
raczej nie do ,,przeczytania i odstawienia”,

a do ciggltych powrotéw.

Mozna fadnie pisac o teorii muzyki, ale czy
mozna oczekiwac tez nagran, szykuje sie
nowa ptyta Full-X?

Mam w tej chwili przygotowane dwie plyty:
pierwsza to moje utwory autorskie z moim
trio Full-X, mamy gotowych 9 utworéw,
czes¢ juz jest w stanie gotowym, inne dopiero
aranzuje. To muzyka improwizowana, instru-
mentalna, gdzie oprécz moich kompozycji
takze improwizacje oparte beda na osobistej
koncepcji kontrapunktu zapoczatkowanej

na poprzedniej plycie ,,An Introduction to
Counterpoint”. Oprécz tego dorostem do
nagrania plyty ze standardami jazzowymi

ale w oryginalnej, polifonicznej wersji.
Generalnie standardy zna i gra wiele oséb,
takze wersje improwizowane. Wyzwaniem
jest zrobienie takiej wersji standardu, ktérej
nie zagral do tej pory zaden muzyk, albo
inaczej méwigc nie wiedzialby jak to zagraé
w ten sposéb, ktéry proponujemy. Dlatego
wielu znanych jazzmanéw nie nagrywa dzis
standardéw — nie maja na nie pomystu.
Jedyne czego potrzebuje, aby te dwa projekty
dokonczy¢ to czas, teraz bedzie promocja
ksiazki, wigc to jeszcze potrwa. Muzyka jest
wazniejsza niz pisanie o niej ksiazek. @



